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DOS PRESSUPOSTOS CONCEITUAIS PARA UM MUSEU DA BIBLIA
A propria Biblia preceitua extensamente a fuga as tentaces.

Na proposta projetual do Museu da Biblia, ¢ instancia igualmente fundamental alijar qualquer "tentag3o" de
dar um tratamento motivadamente literalista, em que a mensagem biblica fosse estampada no edificio do
museu  guisa de um "livro” ou algum simbolo sagrado sugerido pelas Escrituras; como também seria de se
evitar o oposto extremo do literalismo, em que recairiamos num sobrepeso de cargas simbdlicas
proporcionadas pela Biblia, plasmadas de algum modo no produto arquitetonico.

Tanto em um, quanto em outro caso, sairfamos do dmbito da ratio arquitetdnica, (e aqui tem-se em mente
toda a contribuigdo que o Modernismo realizou para ampliar e dar autonomia ao aspecto abstrativo -
dir-se-ia, platonizante -inerente 3 arquitetura, desvinculando-se da prévia e galgante tendéncia de
literalizacdo dos elementos histericos, & la Bouger et al.) para recair, uma vez mais, nos erros que a

3.) por fim, a prépria finalidade do Museu respeitante a exibicdo dos aspectos bibliograficos, arqueologicos,
artisticos, culturais, teoldgicos e socias da Biblia, centro de encontro de ao menos duas das maiores
vertentes religiosas do omems, de matriz judaico-cristd, fornece alguma pista sobre como o Museu deva
se portar segundo o alia verba: de maneira antes discreta,
com compostura, respewosa &, pOr qué ndo dizé-lo, até mesmo devota, na acepgio de que um edificio
dessa indole, tanto por sua tipologia, quanto por seu uso e propdsito, n3o & para causar “embarago”, ou, no
linguajar biblico, para causar “escandalo” (“Eu disse-vos estas cousas, para que vds ndo vos escandalizeis” -
Jodo XVI, 1), mas, ao invés, para proporcionar um sereno ponto de convergéncia, entendimento,
transcendéncia e mesmo maravilhamento interior, com todo decoro e sentimento de veneragdo (ngo de
excessiva veneragdo, para ndo retumbar-se em idolatria) possiveis.

A diferenca de uma arquitetura exclusivamente utilitéria, isto &, voltada aos intuitos comerciais,
habitacionais, institucionais ou industriais, maneja-se em um Museu da Biblia com um material projetual
substancialmente simbdlico em alguma medida, porém esta mesma medida é dada e quicé limitada pelos
ritérios urbanos, arquitetnicos (sobretudo no sentido de tradigdo hstdrica do primeiro modernismo e do

literalizagio ou da sobrecarga simbdlica que alguns edificios
iconicamente, ainda hoje, 3o obstante compreenda-se, por outro lado, o seu papel no seu tempo.

Na presente proposta a linha-mestra foi encontrar, a partir de todo o contributo modernista brasileiro e
internacional, a necessdria atinéncia aos pressupostosdo Museu da Biblia, sem desincumbir-se
integralmente do simbolismo que o livro sagrado acarreta, e a0 mesmo tempo permanecer dentro do
didlogo que 0 modernismo (com especial aceno & Escola Paulista em sua complexidade da soluco estrutural
aliada 3 discreta expressividade e elegancia nas solugdes) tem promovido urbi et orbe no seu apangio
“abstratizante” (isto &, ndo literalista, passadista ou simbol
enquanto ainda "simbolos"), destacadamente nesta cidade de Brasilia, local da implementagao do Museu.

Nio outro foi o intuito da presente proposta em trazer, portanto, modesta adic3o a0 legado (e, mais que

legado, & "vivéncia” modernista que Brasila, dentre todas as cidades, permite ao seu habitante e visitante),

ndo obstante fazendo uso (ou em virtude precisamente disso), cé e acol4, de alguma ou outra referéncia

simbélica proporcionada por este grande livro da humanidade, sem sobrepesar-Ihe nisso.

IN PRINCIPIO CREAVIT DEVS CALVM ET TERRAM. TERRA AVTEM ERAT
INANIS ET VACVA ET TENEBR/E SVPER FACIEM ABYSSI ET SPIRITVS DEI

FEREBATVR SVPER AQVAS. DIXITQVE DEVS FIAT LVX ET FACTA EST LVX

Isso esclarecido, e conscio de que um concurso de arquitetura no é o dnico férum para se avaliar e
discriminar o efeitos, positivos ou negativos, que dita contribuigdo modernistatraria 3 cidade, ou
minimamente a0 bairro, o projeto que ora se apresenta busca conceituar, sinteticamente, as diversas
categorias referenciais que um livro como a Biblia implica, associadas & paténcia do produto eminentemente
arquitetnico em sua manifestagao plastica e abstrata, como é proprio de sua mais alta substancialidade.

0s simbolismos nuangados na presente proposta séo deliberadamente modicos, isso porque ao usurio de
um Museu dessa finalidade, ou mesmo ao simples flanador que pelas adjacéncias do Museu passearia, a
transmissdo de uma eventual "mensagem" simbolicamente biblica 3o deveria (dever no sentido kantiano)
ser dbvia em si, ou demasiadamente evidenciada na tessitura dos elementos intrinsecamente
arquitetdnicos; isso por trés razdes: 1) a atrag3o que um museu exerce em relagio ao contelido exposto,
a0 seus visitantes, deve ser por méritos proprios e eminentemente galgada na praxis arquitetdnica, isto &,
no esteio da sua tradicdo disciplinar (no sentido que T.S.Eliot d ao termo), seja no viés mais
internacionalista, seja no regionalista; do contrario, o produto museoldgico resultante redundaria no
esquematismo primério do ultraliteralismo do "pato" de Las Vegas (apud Scott Brown & Venturi) ou na
interpretacdo "folclorista" que algumas poucas representacdes diplométicas imprimem em suas sedes
internacionais, ou ainda na “caravalizagdo” ou “fachadismo” a que determinados museus recorrem na
desesperada tentativa de atrair hordas de visitantes, a titulo de meros exemplos. 2.) a finalidade precipua
do museu, a0 menos historicamente falando, sempre foi o de conservar certos artefatos que a humanidade,
ou uma comunidade, considerou dignos e significativo em susté-los para conhecimento dos seus pares e das
proximas geragdes; nesse sentido, a “guarda” de material de indole biblica passaria, do mesmo mado, por
uma certa desejada neutralidade do arcabouso protetor, seja ele um museu, um cxste\o, uma casa, pensado
ou ndo para a finalidade museoldgica, alvo ou ndo de elaboragdo mais “ ;

critico “pés” p e ditados pelas do lote, da
tradicéio brasiliense e brasileira, e do edital, respectivamente, pelo que é o mesmo que dizer que o cerne
simblico do edificio tem que fazer frente aos sobrestantes imperativos praticos e culturais. Disso deriva
uma certa tenso (“duo sunt in homine”), ou se se quer, um certo paradoxo, que, mais do que paralisar o
projetista diante dessas aparentes conflitualidades, deve impulsiond-lo no sentido de sintetizar
harmonicamente (*...para formar em si mesmo os dois em um homem novo, fazendo a paz” - Efésios Il 15)
esses extremos (ndo necessariamente opostos) e dai resultar, ngo destituido de importante dialética, uma
construgdo emblemtica (controladamente icénica, sem resvalar no puramente canonico) que ao mesmo
tempo transmita algo do simbdlico de seu contetido abrigado e se revista de interesse arquitetdnico para o
nosso tempo e lugar, sem com isso descaracterizar-se em rasa literalidade ou faceis expedientes pldsticos.

Preludiado por tal dilucidagio, é oportuno ainda ressaltar que evitou-se, na presente proposta do Museu
da Biblia de Brasilia, instruir-se pela leda arquitetura do dito “starchitecture system”, no qual faganhas
tecnolégicas dos ambitos projetual e construtivo indubitavelmente exercem pleno fascinio sobre as gentes,
tais quals, biblicamente, as entidades maléficas, embora aparentemente benignas, exercem com seu ardil
ou peripécias sobre almas candidas, e no qual sistema, principalmente, ausentam-se reais valores
sobra a do vazio” ou a inflamacdo da falta de significado das
coisas dos tltimos tempos, seja no sentido apocaliptico, seja no viés spengleriano.
Desse modo a arquitetura museolégica que ora se propde jamais partiria do pressuposto de “competir”,
em termos de expressividade, com os artefatos expostos em seu interior, como se nota em certa vertente
mundial, com grande pavoneio, pelos “starchitects” (conquanto se reconhegam, aqui e ali, alguns sinceros
intentos de avancar legitimamente os meios de expressdo da Ars Architectonica, e ndo meramente um
produto “edificado” de marketing); a0 contrério, procurou-se basear a resposta arquitetural ao desafio
convocado pelo Edital lanando mao da elegante tradigio modernista brasileira & Rino Levi, Artigas,
Mendes da Rocha, irmdos Roberto, sem olvidar caracteristicas mais “racionais” dos projetos de um
Niemeyer, sem por outro lado cair na (outra) tentagdo passadista, saudosista ou imitativa, e buscando, por
conseguinte, dar um passo a mais na diregdo de um saudavel aggiornamento das préprias premissas
modernistas sem o pretensioso anseio de ultrapassé-las ao nivel de um radicalismo formal, beirante aos
desvarios dos proprios starchitects descompromissados com a tradicgo da disciplina (novamente, no esteio
da proposta de T.5.Eliot de tradicdo cultural que “rompe” cautelosamente paradigmas existentes de uma
arte, justamente para melhor manté-las vigentes) e mais preocupados em capitanear rendimentos
pecunidrios e de “celebridade”, conceito, alids, que deveria ser totalmente estranho a0 horizonte do
praticante da arquitetura, quase, dir-se-ia, a0 seu “sacerddcio”.

Na presente propositura foi de conveniéncia, sumariamente, estabelecer um lugar discretamente
relevante, atemporal, modicamente simbolico, quase “neutro” (isto &, de uma neutralidade relativa em
face da importancia do contetdo exposto de natureza biblica - no sentido de o invélucro no poder clamar
mais & atengdo do que a valiosa substancia que a contém) e simultaneamente participante de uma
tradicgo maior da propria arquitetura de fim sagrado (indiretamente sagrado, no caso), na linha
preconizada por Goethe, citado outrossim por Hegel no capitulo da Arquitetura no seu Sistema das Artes,
de que 0 sagrado é o que une as almas,

Possa entdo o Museu da Biblia de Brasilia, ora ofertado, ser um significativo vetor de (re)unido das almas
interessadas (e quiga até mesmo as apéticas) ao redor de um dos mais importantes livros da humanidade.
De segmda repartemse em menores trechos explicativos os elementos constitutivos do Museu & luz das

fuleraram a solugdo arquitetonica da presente proposta.

DO SIMBOLISMO GEOMETRICO

Consoante previamente exposto, a arquitetura do Museu da Biblia enveredou-se pelo principio de, por um
lado, ndo ser um gabinete de curiosidades de artefatos simblicos a que facilmente se recairia ao lidar-se com
© vasto material simbdlico contido na Biblia (ndo fosse a postura judi deliberada do_partido
arquitetdnico), e por outro lado, ndo se servir de literalismos banalizantes da mensagem biblica. Isso ndo
obstante, e de modo vastamente abstrato - préprio, de resto, & linguagem arquitetgnica - o projto ora
oferecido utilizou-se de algumas poucas f (“Toma bem sentido, ¢
faze tudo conforme o modelo, que te foi mostrado no monte” - Exodo xxv, 40) presentes em diversas
tradigdes religiosas, tanto em seus ritos, quanto em seus templos, inter alia, o triangulo pitagrico, o trapézio
mesopotamico, o reténgulo salomanico, o “vesica piscis” alquimico ou da tradigo hermética etc (“Chegamos
aeste ensinamento por via das analogias” - Plotino, Enéadas VI, 7).

Em planta, o projeto do Museu da Biblia aponta para uma determinada agregacdo harmnica dessas formas
da geometria sagrada [Fig. 1], a comegar, J4 e entrada, na face Leste, numa bipartigdo no acesso ao museu,
de um lado estando o triangulo “trinitério” [1], e de outro, o trapézio [i], que é a “quaternidade” evangélica
de um retangulo, porém hierarquizado, convergente.

Mais adiante, no flanco Oeste, encontra-se também o formato, algo modificado e retificado (importa frisar a
opgao pela ndo transcrigao literal mesmo de certos simbolos utilizados), da "bexiga de peixe”, vesica piscis,
1] que ¢é a intersecc3o central de dois circulos originando dois semi-circulos contrapostos, forma essa que
subjaz 3 idéia de barco ou embarcago, variamente referida na Biblia, como na Arca de Noé do Antigo
Testamento, ou na “Barca de Pedro”, do Novo Testamento, além de outras ressonancias possiveis no
simbolismo pisciano em relagdo ao Cristo.

Interiormente, decorrem-se outras formas que remetem, em maior ou menor medida, a simbolos ou
situagdes descritas na Biblia, como o vazio central (que atravessa o edificio em todos os andares a partir do
térreo) no formato de “gota” [IV] (as gotas de sangue de Cristo na Paixdo), ou ainda como um “coragio”
estilizado no centro do prédio, niicleo “transcendental” (ou seja, o vazio como possibilidade da “invaséo” por
Deus, na Teologia Negativa de Mestre Eckhart, Jakob Boehme e Angelus Silesius) do corpo do prédio.

VMBR/E ENIM TRANSITVS EST TEMPVS NOSTRVM ET NON REVERSIO
FINIS NOSTRI QVONIAM CONSIGNATA EST ET NEMO REVERTETVR

Servindo funcionalmente como ponto vertical de referéncia e localizagdo, adjacente 4 “gota de sangue” consta
a torre de elevadores, em forma (em planta) de compacta espada escatologica (“E cairdo ao fio da espada, e
serdo levados cativos a todas as nagdes” - Lucas XXI, 24), ou ainda o gladio que traspassa o divino coragéo [V]
(“Cuius animarm gementem / Contristatam et dolentem / Pertransivit gladius” - hino Stabat Mater Dolorosa).
lgualmente no interior, hd o tridngulo perfeito que contém a escadaria principal do Museu, que por sua vez
desdobra-se analogicamente na “escada de Jaco” [VI] (E viu em sonhos uma escada posta sobre a terra, e a
sua sumidade tocava no céu; e também os anjos de Deus subindo e descendo por ela” - Génesis XXV, 12),
aqui no Museu ligando a terra (térreo/subsolo)  sumidade da cobertura

Percorrendo todo o sentido longitudinal do prédio, em duas bandas, ha o eixo dos pilares estruturais, como
uma espinha dorsal que d estabilidade a relagdo entre as varias figuras geométricas simbdlicas e que, além de
servir de corredor de fungdo estrutural pilar-laje simétrico ao edificio, converte-se também em caminho
processional-solene entre os extremos do Museu, se distribuindo em duas faixas de sete pilares cada [VIl]:
Sete, os dias da Criagio (“E acabou Deus no dia sétimo a obra, que tinha feito; e descansou no dia sétimo de
toda a obra que fizera. E abengoou o dia sétimo, € o santificou; porque nele mesmo cessara de toda a sua obra,
que Deus criou para fazer.” - Génesis l, 2-3); Sete também as chaves decifradoras do Apocalipse (“Eis aqui o
mistério das sete estrelas que tu viste na minha mdo direita e dos sete candeeiros de ouro; as sete estrelas sdo
0s sete anjos das sete igrejas, e 0s sete candeeiros s as sete igrejas.” - Apocalipse 1,20). Na multiplicagdo
ainda de dois por sete, tem-se o niimero Quatorze, como os ciclos geracionais de Abrado a Cristo (“De maneira
que todas as geragdes, desde Abrado até David, sdo quatorze geracdes; e desde David até a transmigracdo de
Babilénia, quatorze geragdes; e desde a transmigragdo e Babilénia até Cristo, quatorze geragdes” - Mateus
1,17); como Quatorze 3 as estagdes da Paixdo de Cristo.

No pavimento térreo, mas com visualizagdo pela vidraga dos trés andares do Museu, dispde-se uma longa faixa, a guisa de um
delineio de rio, que sera um espelho d'agua, contendo, por sua vez, 4guas do Rio Jorddo, o rio do batismo cristéo [VIll] ("€
confessando os seus pecados eram por ele batizados no Jorddo” - Mateus Il, 6), que poderd preferencialmente ser tocado ou
acessado, a méos nuas, pelos visitantes do Museu. N3o se restringindo o simbolismo da dgua ao rio do batismo, basta acrescer que
ja de partida a Biblia faz amidde referéncia ao elemento aquoso (“Disse também Deus: Faga-se o firmamento no meio das dguas, e
separe umas dguas das outras dguas” - Génesis |, 6).

Tudo isso num exame perfunctorio e ndo exaustivo dos planos horizontais do Museu proposto.

Verticalmente, isto &, no eixo e caminho ascensional do prédio, & de inescapavel mister apontar o progresso mistico que vai “das
trevas & luz”, querendo isso dizer que desde o térreo até a cobertura percorre-se um itinerario analogamente aquele descrito no
Genesis, primeiro capitulo, como também ao préprio progresso espiritual do leitor da Biblia e conhecedor gradual da palavra de
Deus, na esperanca de que, a0 esclarecerem-se-lhe as luzes da fé e do conhecimento (e as vezes da experiéncia direta exttica), o
fiel passe da sua obscura ignorancia natural ao reino preclaro que a Revelagao divina Ihe proporciona.

Assim, retomando-se a analogia, persegue-se um trajeto que parte do térreo (mais obscurecido pela parciménia de aberturas neste
pavimento), perpassa-se a0 12 e 22 andares com gradual ampliagdo das aberturas (vidragas) nas laterais do prédio, até que a
cobertura seja alcancada, plenamente devassada  luz natural do Sol, imagem terrena da luz divina, numa ascens3o que remete ao
retorno ao Eden, ao paraiso origindrio, aqui reconquistado pela escalada paulatina do visitante-fiel que chega no Museu pelo térreo,
adquire “conhecimento” a0 longo das exposiges dos artigos de fé dos demais pavimentos, até arribar 0 plano edénico do Jardim
Monumental, conforme disposto no programa e no projeto,
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€ de 13, deste dltimo plano que se situa ao nivel +10,90, vislumbra-se uma das perspectivas mais marcantes de Brasilia,
que é a contemplagdo do vasto e desimpedido Oeste, 0 por-do-sol, em planicie que se estende a perder de vista e cuja
contemplagao meditativa relembra o anseio pelo Oeste, conforme embutido na psicologia do bandeirante, do eterno
bandeirante vivo na alma do brasileiro, como pressentido no douto ensaio de Vianna Moog, Eis af o brasiliense, j4 de
tradicdo, ter mais um patamar alcandorado donde podera render gragas 2o Sol, como pertinente simbolo de luz
(“Agradece aquele Sol dos anjos que ora, neste céu, por sua graga, te ala e favorece” - Dante Alighieri, Paradiso X,
53-54).

DA IMPLANTAGCAO DO MUSEU NO LOTE

O Museu [1] estende seu sentido maximamente ao longo do eixo Norte-Sul, aproximando-se lateralmente das
extremidades circunscritas pelos dois bracos rodovidrios, em sentidos contrarios, do Eixo Monumental, assim
deixando suas faces Leste, respectivamente, para a entrada do Museu, voltada & maior parte do Eixo Monumental, e a
Oeste, defronte  porgdo final desse Eixo (proximo j4  EPIA), tendo o por-do-sol como cortina dourada a arrematar o
cardter contemplativo desta fachada, com suas amplas vidragas, mirante do restaurante e colunata monumental a0
nivel do jardim da cobertura

Defronte ao proposto edificio, partindo do meio-fio e indo até a entrada do Museu, abre-se uma nova praga, que se
chamar Praa do Semeador [2]. Dita praga preservard todas as drvores adultas existentes e terd calgamento de pedra
portuguesa (ou paralelepipedo analogo), com grafismos, em tons de cinza, em forma de elipses distribuidas ao longo
da praga, com isso pretendendo fazer alusdo a “sementes” (“E o que subministra semente ao semeador, dard também
pdo para comer, e multiplicard a vossa semente, e aumentard os acrescentamentos dos frutos da vossa justica” -
Corintios IX, 10) que sdo espalhadas pelo bom semeador, aquele que leva a Palavra a todos indistintamente, mas que
sabe a0 mesmo tempo que nem todas frutificardo em solo propicio; com isso predispde-se também o papel da
mensagem biblica, sempre aberta a toda a humanidade, dir-se-ia, mas sobre a qual mensagem nem todos usufruirdo
devidamente.

As “sementes” conduzem naturalmente o visitante, cioso de deixar-se levar pela semeadura, até a entrada do Museu
(face Leste) e ali dentro, 2o foyer; do foyer, caminhando-se para o outro lado (face Oeste) também h portas, que
poderemos chamar de contra-entradas (uma espécie de acesso informal pelo outro lado da entrada principal), com
isso significando também que ndo importa por qual umbral adentra-se 4 mensagem biblica, desde que se lhe adentre.

Prestando-se como uma espécie de limite estendido e transcendental da presenca do Museu o lote prescrito, hd uma
mureta baixa [3] a exercer uma delimitacdo ténue, jamais impeditiva em termos de visual ou de passagem fisica, que
se remete a0s remanescentes muros de algumas cidades arroladas na Biblia, como Jerico, em exemplo, cujas ruinas
50 de pedra irregular de tamanho variegado, de tipologia arenitica.
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PLANTA DE IMPLANTACAO

Amureta traca geometria tentativamente sagrada ao utiizar-se de triangulos contrapostos e trechos retangulares na érea do estacionamento publico;
sua altura geral ndo devera ultrapassar 40cm da cota de entrada (0.00) e abragara o gramado existente, sem qualquer pavimentacdo adjacente,
apenas mureta, chio e talvez luz (LED) para ressaltar-se-lhe a presenca em noturno estagio. Na zona do estacionamento publico aberto (com 62 vagas
veiculares e drea para dnibus), a mureta passard a ser de 70cm pelo lado externo e ainda 40cm pelo lado interno do estacionamento, j3 que este terd
cota +0.30, dadas as necessidades do subsolo logo abaixo dele.

Assim a mureta, constituida de pedras da regido do Centro-Oeste que se assemelhem ao méximo as pedras palestinas da circunvizinhanga da antiga
Jerico, a0 mesmo tempo em que demarca “psicologicamente” o territdrio sagrado em que se assenta o prédio sacro, também envolve o relvado
existente sem pretender dar-lhe fungio determinada de passeio, pelo que assim cingird o “vazio”, o “nada” circunstante, por sua vez premissa
condicionante da exegese humana prévia 4 leitura do texto sacro. Quase que inconscientemente estabelece-se ai um espao, spatium (mais do que
local, focus), que induz & reveréncia, como se advertisse ao visitante que ndo se pode aproximar-se atabalhoadamente ao sagrado recinto, exigindo
dele prévia calma e uma certa distancia que permita a contemplag3o em estado de humildade, para somente depois ser acolhido no seio do Museu,
ou, analogamente, conquistar o sentido tltimo da Palavra apds circunvolvé-la

As demais areas sdo cobertura vegetal nativa; aqui preservou-se o maior nimero de arvores adultas que pudessem ser aproveitadas em didlogo a0
projeto_proposto; outras drvores, em numero de 49, além de 40 mudas (segundo contagem baseada no levantamento topogréfico), serdo
remanejadas para os canteiros consolidados adjacentes, na frente e atras do Museu, de maneira aleatéria nas clareiras mais propicias

Arrematando a implementagio do Museu no lote, contam-se doze oliveiras que ho de ser plantadas (vegetagdo de projeto) no quadrante Oeste do
lote, parte intramuros & mureta de pedra, parte extramuros, dividida no simbolismo numérico de 9 + 3, nove dentro, trés fora da dita mureta,
distribuidos geometricamente em duas perpendiculares de 6 por 6.

ET CONSTITVTISVNT DVO SENES IVDICES IN ANNO ILLO DE QVIBVS LOCVTVS EST DOMINVS QVIA
EGRESSA EST INIQVITAS DE BABYLONE A SENIBVS IVDICIBV

S QVI VIDEBANTVR REGERE POPVLVM
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1-TEATRO - Auuirio 534 lugores 6 0b.+ 3 cad. (3 562,30 m)
2-PALCO (53,85 )
- DERRIRE-RIDEAU e Sl Privativa (A: 76,20 me)

4~ ELEVADOR DE SERVIGO - Acesso Camarins o subsolo (4555 )

- SANITARIOS FEM/MASC [A: 43,90 m')

PP e S e g g S - CABINE DE SOM ¢ 42010 (A: 30,15 m') DOS PRECEITOS PROJETUAIS DO MUSEU B r E I_ | | \

7- FOVER- Entroda Musu e Tetro (: 157,55 ') Exterior
M :fm;:,ﬁ"’,“f:r::";m (assom) Avolumetria sugerida a0 Museu cinge-se dentro de certos pressupostos, alguns de indole tectanica, outros de causago simbolico-cultural. £ concebivel atribuir ao edificio resultante na
10 SALA EXPOSITIVA 2{A: 258,00 ) presente proposta mais do que um intento eminentemente funcional e técnico, como esperado pelo Edital em tela, e assim espraiar-se em condicionantes outrossim que transcendam
L1 ESCADA E INCENDIO 1 2250 m') dito intento, até mesmo, dir-se-ia, com certo envoltdrio metafisico, porquanto, conforme j3 esbogado anteriormente, 3 imbuidas no conceito arquitetonico do Museu outras razdes
altaneiras que o enriquecem, por um lado, e dele s3o independentes, por outro
oAt ato0 o o) Nao é com isso dizer que a feicio tectdnica ndo contenha em si outras premissas que a abasteam e a qualificam, mas € mister destacar a autonomia de ambas partes.
No Museu tem-se que o simbolismo biblico representa fortissima substancia que poderia sobrepesar a arquitetura; como j4 explicado, tal ndo foi o caso, e aqui refrisa-se o recato e a
o PR ! circunspecg3o com que tal simbolismo foi empregado na presente proposigdo arquitetdnica, isto ¢, modicamente. Optou-se, portanto, pela discrisdo e solugdo convenientemente
< o st 50 :}:‘ncgsa, sem gestos magnilogiientes que porventura tirassem a atengo do principal, o objeto exposto, o tema substancial para o qual o Museu serve de base ou mesmo pilpito: a
- * iblia Sagrada
eSO BIOSTIVO W 1S 1550 mals uma vez esclarecido, a volumetria do Museu resulta num simples paralelepipedo, sulcado por poucos mas importantissimos “vazios”, vez que apresentam oportunidades para a
18- SANTARIOS EM/IASCIPNE (st som) Luz, seja esta adentrando durante o dia a0 Museu, seja irradiando-se exteriormente no decurso da noite.
19 ESPELHO D'AGUA - Agua do Rio Jordo (A 1onooml Tal paralelepipedo tem as proporgdes aproximadas (no exatas) da Arca de Noé, consoante prescrito nas Escrituras (“Eis aqui a forma por que hds-de fazer. O seu comprimento serd de
20-ESCADA- Do ubsolo s coberturs (A 2655 1) trezentos covados, a largura de cingiienta,  altura de trinta” - Génesis VI, 15), 0 que em medidas métricas dariam cerca de 130 por 22 por 13 metros, respectivamente, motivando a
21- CONFEITARIA (4: 37,15 ') proporgao de 10 : 1,70 : 1 (a proporgao do presente Museu perfaz 11 : 4 : 2). Um Museu que se alcandora sobre o vasto plano do Cerrado como a biblica arca sobre um grande horizonte
23-L0M.1-Soweris (3285 W) aquoso. Contudo a analogia mais direta cessa ai, conquanto outras mais sutis existam.
237 SERVICO DOCA ¢ Armozeragen temporiio (1 10640 ') Como que enlagando todos os quatro quadrantes do Museu, existe uma base fundamental edificada em concreto armado aparente de tratamento ristico, seja por conformagdo a forma
24 SALA DE QUARENTENA (A: 18,80 ') em madeira ndo aparelhada, seja por pés-produg3o (como jateamento de &gua, areia etc). Esta base soergue-se da cota 0.00 até o nivel 4.15, exatamente o vdo do pé-direito do piso
— 25+ ELEVADOR DE CARGA (523,35 ) térreo, toda ela, como dito, em concreto aparente ristico.
26-00CA {i: 125,50 ') A razio da existéncia dessa base alta em concreto aparente, situando-se em proporg3o durea em relagio o total da altura do Museu de 20m (20 / 4,15 = 4,82 ; 4,82 / 3 = 1,61), é a de
27- SALA DE MUSEOLOGIA(x: 0.0 ') rememorar o uso milenar da “base” na arquitetura que tangencia o solo e a0 mesmo tempo da relevo aos demais elementos de importancia edlica, ressonancia fundamental do aspecto
,,,,,,,,, 26+ SALA TECNICA - Prumada info elétrica/ ar-<ond. (% 2080 ) construtivo e geométrico que advém desde o Partenon, o Templo de Halicarnasso, passando com tanto mais evidéncia e gldria pelos palazzi renascentistas de Sangallo, Alberti, Palladio,
‘. [ [ .I 29+ BUHETERIA - ntemo/Extemo ao Foyer eatro (4: 1600 ) Vignola e tantos outros, sem mencionar nos seus homologos do classicismo francés, até arribar nos representantes modernos como Rossi, Gregotti e Siza Vieira.
o
- A

4,5

PLANTA BAIXA DO TERREO

Inscritas em baixo-relevo nesta base de concreto, pela técnica de moldagem in-loco de negativo pelas letras em caixa-alta, hé
frases extraidas da Biblia, de seus inmeros livros, numa espécie de palimpsesto “eterno” ou grafitti sulcado para a meméria
dos séculos. Nessa base entdo inscrevem-se textos em diversas linguas, modernas e antigas, essas, com destaque ao latim,
hebraico antigo, aramaico e grego tico,

Estardo em tamanho adequado para serem “lidas” desde certa distancia, inclusive pela avenida lindeira, pelo que sua
3 dimens3o no deixars de ter sua monumentalidade ao mesmo tempo em que preserva a escala da percepgdo humana que
i estars mais préxima. A noite tais letras e frases serdo tanto mais ressaltadas pelas luminarias de piso e/ou fita LED dos

elementos arquiteténicos acima, criando um efeito dialético de tectonicidade (o “peso” visual da base de concreto aparente)
e a diafanidade das frases sagradas “soltas” na superficie, iluminadas em contra-relevo.
Encimando citada base constam, em ao menos trés das quatro fachadas, grande empena branca, que forma os outros 4/5 da
altura total da fachada; s3o em geral planas e cegas, ocasionalmente apresentando aberturas estratégicas, 2 exemplo da
abertura cruciforme na esquina formada pelas fachadas Leste e Sul. Essa faixa branca em envolve a plenitude do prédio he
empresta feigdo de unidade a todas as partes e volumes, em complemento ao papel tecténico ja encetado pela base em
concreto exposto.

0 aspecto da Fachada Leste, a do acesso principal, se perfaz com grandes massas tectonicas de empenas cegas; as duas
aberturas envidragadas, conquanto amplas em si, por serem obliquas, s6 se revelam apds buscé-las, pois, estando-se
perfeitamente defronte ao Museu, 56 é possivel apenas suspeita-las pela luz eventual que delas emanar, mas ndo vé-las
diretamente.

Também isso advém de um propdsito simbolizante, uma vez que desse modo é que um livro com enormes

Tanto a cascata, quanto o espelho d'4gua, deverdo ser nutridos por 4gua extraida do Rio Jorddo, importante leito fluvial
testemunhado em varias passagens do Antigo e do Novo Testamento (“Ouve, 6 Israel: Tu passards hoje o Jordao, para te
assenhorares de nagdes mui populosas e mais possantes que tu, de grandes cidades, e muradas até o céu” -
Deuteronémio IX, 1)

De um cardter mais recondito, segredoso, passa-se gradualmente, quer interna, quer externamente, a um aspecto mais
permedvel e transparente do edificio; tal & o percurso do visitante do Museu que se dirige desde a entrada até as salas
de exposigso mais a Oeste, como também daquele flaneur que passeia exteriormente ao redor do Museu, além da
prépria percepgao - fugidia, é verdade - do motorista que por ali transita.

Pela Fachada Oeste, portanto, temos outro ensinamento que o Museu traz, uma visgo mais amplificada e aberta em
relacdo a natureza circunstante (planicie existente, com 4rvores do Cerrado, na porgdo final do Eixo Monumental antes
de desaguar-se na EPIA), como também menos abscondita e, assim, mais aberta para ser vista em seu interior e para
assistir ao espetaculo didrio do ocaso brasiliense.

CompGe-se basicamente de dois volumes, os quais entre si mantém de forma aproximada novamente a elegante
relacio durea; a parcela  esquerda, menor, ostenta ainda um trecho de empena cega porém arremata-se em longas
janelas horizontais ao fim de um triangulo agudo (em planta); apds, segue-se uma pausa, um intersticio entre o volume
menor e o maior, e ai, sim, defronta-se com a maior parcela, 4 direita da fachada, que reserva em si um contraponto
harménico entre elementos transparentes (vidraga), tectonicos (‘ilha” de concreto aparente formado pelo
mini-auditério e mirante do restaurante), e ritmicos (colunata monumental na porgdo Oeste do jardim da cobertura),

como é a Biblia, pode ser abordado: com reveréncia, respeito, sem tempestuosidade, pois ali depara-se com um ente de
certo modo severo, mas infinitamente pleno de sabedoria, passada a primeira impressio de eminente discrigo.

Dessa face Leste, a de entrada, depara-se entdo com trés macicos, o maior ao meio, e 0s menores nas duas laterais,
representando certa hierarquia trinitaria mas no se restringindo a ela. No macico do meio, abre-se de ponta a ponta um
“rasgo” de 3 metros de altura que faz revelar a vidraga interna desse volume, bem como d& mostra da “cascata” (quando
acionada) de dgua que vem do teto do 22 pavimento e cai sobre um espelho d'agua do piso térreo (altura total da cascata de
10,50m), sem acesso tangivel direto pelos visitantes, apenas meramente visual.

| ' [ | 10.90

= f Interior

| A anslise das plantas e das secgdes, na interioridade do Museu proposto, requer que se proceda pelos pavimentos
7.80 constituidos, ainda que se perscrutem ambientes que sejam comuns a mais de um piso; neste caso, bastard uma mengao
para que se entenda aplicével também aos outros niveis.

Térreo - Cota 0.00

Convidado pela Praga do Semeador, avaliado supra, o visitante é conduzido incontinenti ao acesso principal do Museu,
formado na passagem entre dois volumes, o do Teatro de um lado [1], e o restante do Museu, por outro. Passadas as portas
pivotantes, 0 visitante se acha agora no Foyer [7], que bifurca-se em ida ao Museu ou a0 Teatro, além de fornecer escape
por outras portas pivotantes, as quais d&o azo ao relvado exterior da porgao Oeste.

Porém mantendo-se no interior do prédio, tem-se que o Teatro, conformado triangularmente, ¢ composto da estrutura
basica de funcionamento como ambiente de espetaculos, com platéia para capacidade total de 543 ocupantes (534 assentos
+ 6 de obesos + 3 cadeiras de roda); palco de quase 55m? [2] na cota +0.30 e respectivo conjunto de cortinas e varas cénicas;
derriére-rideau (bastidores) com apoio, escada e elevador de servigo [3], os quais permitem acesso aos camarins, situados no

. i el =N Sl subsolo. Na contraparte, ao fundo da platéia, situam-se cabine técnica [5] e sanitarios [6].
- - - T T 1 Ao longo da platéia os assentos estdo dispostos com defasagem de 10cm de altura entre uma fileira e outra, indo do
5 | I corredor central na cota de entrada (0.00), descendo em direc3 ao palco e chegando na cota -0.80, e na direcio reversa, no
el ™ —3.00 sentido dos fundos da platéia, com cota méxima de +1.7
S | ~r— Na lateral do teatro, com dupla parede de vidro com cortina selada, além de cortina no interior do teatro, encontra-se ainda

a Bilheteria [29], com duplo atendimento, um ao Foyer e outro para fora, junto  entrada/saida da face Oeste.

Na diregio oposta, indo do Foyer ao Museu propriamente dito, apds transido o balc3o de recepcdo e informagdes [8] (para o
qual se recomenda que no haja catracas, para melhor experiéncia do usudrio e perfeita acessibilidade, como deve ser,
simbolicamente, o acesso & Biblia, sem amarras e empegos - nada impedindo, porém, por razées estritamente de seguranca,
sejam implementadas as catracas), o visitante tem 3 disposigio os ambientes de acolhimento e instrugdes iniciais, com
imersdo virtual institucional, posicionados 4 no proprio Hall [14] e/ou na Sala Expositiva 1 [9]. Dali o visitante passa &
vontade aos demais ambientes de mostras, nas Sala Expositiva 2 [10] para acervo externo, de curta duragio, com
- permeabilidade visual a Oeste; Sala Expositiva 3 [15] com acervo do proprio Museu, de longa duragdo, voltada para o Leste,

flanqueada pelo espelho d'agua do Rio Jordao [19], aos sanitarios [18] e loja de souvenires e confeitaria [21 e 22].

todos por uma p6

Entre ambas fachadas longitudinais, isto é, as Leste e Oeste, respectivamente acesso e belvedere do Museu, as fachadas
menores, Norte e Sul, com menos cerradas ao entorno e a avenida que as
faceiam, por necessidade intrinseca a solugdo arquitetdnico-volumétrica, como também por mister de melhor protegao
acustica a0 Museu perante o foco de ruido causado pela marcha irrefreavel dos automoveis nas duas maos da avenida
vizinha

Importante ressaltar, tanto para este piso térreo, quanto para os demais outros dois pavimentos, que ao Hall central foi
dado tratamento de generoso espago, de modo a que n3o se tornasse num estreito “corredor” meramente de passagem
entre os ambientes de maior interesse, e, a0 invés, se apresentasse como real elo entre as partes ao permanecer, ele
mesmo, como ambiente de cardter expositivo, pelo que é necessario enfatizar que o Hall se torna num prolongamento
das 4reas expositivas formais, e assim a experiéncia do visitante é tanto mais qualificada quanto menos ele percebe que
“salta” de um ambiente ao outro, mas passeia por uma sequiéncia, um continuum entre essas areas mais fechadas

Assim, tem-se que o Hall exerce papel fundamental e ndo de somenos importancia no presente Museu, sendo ele parte
de entendimento ndo exclusivista de “sala expositiva”, e como parte do trajeto entre elas, inclusive entre os pavimentos.

Na porgao Sul o piso térreo encontram-se os setores técnicos de carga e descarga (Doca [26]) e respectivo apoio,
conforme Edital. Para fazer jus a plena acessibilidade também dos agentes técnicos do Museu, seus instrumentos de
trabalho e dos artefatos de exposigdo, embora ndo previsto em Edital, propde-se neste setor um elevador de carga, com
dimensdes e capacidade adequadas aos servicos museolégicos.

Nesta mesma porgdo igualmente estio antevistos os shafts da prumada hidréulica, infra logica-elétrica, climatizagdo e
combate a incéndio [12 e 28], perpassando desde o subsolo até a cobertura, além da escada de incéndio [11].

Como relagdo vertical entre pavimentos, entram em cena trés elementos de indole ascensional, sejam a torre de
elevadores [16] (com 3 carros, com capacidade para até 12 pessoas cada, indo do subsolo a cobertura), a escada em
forma triangular [20] e a rampa [13] que permitird plena acessibilidade a todos os piblicos (PN, idosos, dificuldade de
locomogéo). Através deles o visitante conquista os demais andares acima.

Enfim mencionem-se as saidas de emergéncia, em nimero de quatro, além de mais dois do teatro; junto a fachada Sul

situam-se as entradas para a doca e para a rampa de transito veicular que se direciona ao estacionamento interno do
subsolo.

MOSES AVIEM ACCESSIT AD CALIGINEM IN QVA ERAT DEVS
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PLANTA BAIXA DO 1° PAVIMENTO

1° Pavimento
COTA 4.15

1 VAZIO SOFITA do Teato - Sobre o Palco (3 143,70 )

2-5ALA EXPOSITIVA 4 (: 486,90 m)

3 5ALA APOIO EXPOSITVO (A: 23,65 ')

4. SALA ATELIER OFIGINA 1 (A: 43,50 ")

5-SALAMULTISO (187,85 )

- HALL EXPOSITIVO (3 571,70 )

7-SALA EXPOSITIVA'S - é-direito duplo (4: 319,45 ')

8- DECK EXTERNO - Bebedere Leste (A 186,65 )

9 VAZIO s Espelho Aqua (3 196,30 )

10- ELEVADORES (A 20.25 m)

11 SAA TECNICA (8: 13,40 )

12 PEQUENO AUDITORIO - 142 gores + 2 0b. + 2 ad. (8 132,10 )
13- PALCO do Pequeno Auditrio, com backstage (: 3,50 ')

14 SALA EXPOSITIVA 6 ireito duplo A 291,00 )

15- ESCADA DE INCENDIO A: 20,55 ')

16+ APOIO EXPOSITIVO ¢/ e, Servico e prumada hidrulca (412,35 )
17 RAMPA (: 14000 m? 1:8%)

i
19 ELEVADOR DE CARGA (A: 11,00 m)

20 SHAFT - Prumoda ina elétrica /or<ondiconado (A: 19,95 m)

21 SANITARIOS FEM/MASC/PNE (587,50 )

22-VAZIO Vo centrl (62,30 )

SED QV/E IMMOLANT GENTES DAMONIIS
IMMOLANT ET NON DEQ, NOLO AVTEM
VOS SOCIOS FIERT DAMONIOR VM NON
POTESTIS CALICEM DOMINI BIBERE ET
CALICEM DAMONIORVM

ol i

FACHADA SUL

LT VIDI ANGELVM FORTEM PR/ADICANT

M

12 Pavimento - Cota 4.15

Conguistado o 12 piso por algum dos elementos verticals, o visitante tem 4 sua disposicao amplos ambientes
de exposicao, a comegar pela Sola Expositiva 4 [2], a maior delas, para mostra do acervo do Museu em
exposigio permanente, sala esta ladeada por apoio, sala de oficina e sofita do Teatro (vazio sobre a drea do
palco, para permitir alocagdo e movimentagdo das pegas cénicas, como cortinado, varas e cordas, além de
componentes aciisticos e sonorizag3o).

Atravessando as amplas vidragas do Hall [6] que, como j4 dissemos, possui também carter expositivo, o
visitante pode acessar a Sala de Multiiso [5]; o pequeno Auditrio [12] com ocupagdo para até 146 lugares
(142 assentos + 2 para obesos + 2 cadeirantes) e respectivo palco e apoio; Sala Expositiva 5 [7] para acervo
externo em mostras de curta duragso, flanqueada por decks externos [8] de madeira tratada e de
reflorestamento, com guarda-corpo em vidro, donde se vislumbram o entorno exterior da face Leste, como
também o vazio interno que di para o espelho d'agua, logo abaixo no piso térreo, decks assim chamados,
portanto, de Belvedere
Segue-se-lhes a Sala Expositiva 6 [14], também para exposigBes de curta duragio com acervo externo, com
vidraga voltada a Oeste; tanto as Sala 5 quanto a 6 possuem pé-direito duplo (h=6,50m), para melhor
amplidéo dos visuais e exposico de pegas de maior dimens3o. Ditos ambientes proporcionam respiro visual
e espacial, na medida em que dali se contemplam outros aspectos do Museu que Ihe fazem a face, a saber,
da Sala 6: 2 empena de concreto aparente que envolve a rampa interna; parte do volume que abriga o mini
auditério (12 pav) e restaurante (22 pav.), volume formado geometricamente pelo “vesica piscis”,
mencionado nos capitulares deste memorial. Da Sala 5, a vidraga interna da face Leste, o “rasgo” que se
abre a cidade (visual de drvores do Eixo Monumental, a Leste), os decks do lado de fora, a escada transindo
o duplo pé-direito, além da cascata de guas do Rio Jordao que parte desde a laje do 22 pavimento, logo
acima deste piso, e que decai no espelho d'égua, logo abaixo.

Ao fim deste pavimento, no dmbito sudeste, localiza-se a Sala de
Articulagdo Cultural e de Participacdo [18], assessorada pelo elevador de
cargas e divisivel em duas partes, mediante portas acusticas retrateis ou
dobraveis, para melhor aproveitamento dos eventos organizados que ali
se dardo com fitos educativos e culturais. Tal sala deverd ser equipada
com toda a infra-estrutura luminotécnica e de sonorizagdo, de maneiras a
que seja capaz de também ser utilizada tanto para exposicdes, assim
como para reunies religiosas ou mesmo celebragGes ecuménicas

Na iltima porco, a Sul, posicionam-se ainda os sanitarios [21], shafts,
apoio e escada de incéndio.

TR AT

VOCE MAGNA QVIS EST DIGNVS APERIRE LIBRVM
ET SOLVERE SIGNACVLA EIVS. ET EGO FLEBAM
MVLTVM QVONIAM NEMO DIGNVS INVENTVS

FACHADA OESTE

A

1 VAN ANV VAV IO VO

EST APERIRE LIBRVM NEC VIDERE EVM

FACHADA NORTE
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PLANTA BAIXA DO 2° PAVIMENTO

COTA 7.80

22 Pavimento - Cota 7.80

convivialidade, de contatos sociais e de atividades extra-museolgicas que ali podem dar-se no a esmo.

2° Pavimento

1-1arom 1

(s 35m)

B .

3 SALA APOIO LIVRARIA (A: 39,60 me)

4-1arom 2

(h: 216,00 m)

14 COZNHA do Restaurante ¢ Bar (8:32,75 )
15 - MIRANTE do Restaurante (3 3635 )
16 VAZIO sobre SALA EXPOSITIVA 6 (A: 319,00 ')

9-saLA TECNICA (A 13,40 )
10-VAZIO Voo central (862,30 )

a S(a 30285 ) 17 ESCADA DEINCENDIO (3: 20,55 ')

19 RAMPA (4 144,00 " 18 %)
20- SANITARIOS FEM/MASC/PNE (A: 56,85 m)

21 SHAFT - Pramada nfa eléico / ar-condicionado (4 16,80 )
22 FLEVADOR DE CARGA (A: 1100 )

23-SALA DIREGAO (1: 3155 )

s, do paisagismo modernista brasileiro,

25 SALA PARCERIAS ¢ Desenvolimenta nstitucional (A 2,00 )

26 SALA TELEMATICA (A: 21,05 m')

27 SALA ADMINISTRATIVO - Finane., BH,Jurid., Compras (3 3475 )
26 SALA GERENCIAMENTO DIGITAL & de Rede (21,05 )

29 M1 COPA (57,50 m)

30- SALA GESTAO D EVENTOS - Videocanferéncia (: 7,50 ')

31 SANITARIO (37,05 ')

Situando-se os ambitos do Museu de indole mais expositiva no Térreo e 12 Pavimento, neste 22 piso (e na cobertura) surgem os ambientes que igualmente congregam as pessoas e que servem de reforco ao propdsito geral dos museus modernos, que & o de ser um lugar onde ndo apenas “ensina-se” categoricamente a finalidade principal da instituigso museologica, o objeto do museu, como também se presta a ser um espago de

£ assim que neste pavimento, conectados pelo Hall sempre de caréter expositivo e de passagem qualificada, acontecem a ocasido da Livraria e Loja 2 [2], local necessario para a disponibilizagao a0 publico de artigos relacionados o objetivo do Museu, tais como Biblias em diversos formatos e linguas e outras pecas. Ao lado da Livraria localizam-se dois jardins internos, um de acesso pela propria livraria na direco Leste [1], e outro
com acesso externo a livraria, isto &, pelo Hall, na diregdo Oeste [4], ambos jardins com deck de madeira e luxuriante vegetag3o paisagistica devedora, na composicao e selegdo das espéci
Beneficiado pela vizinhanca do jardim interno, ha ainda as Salas Atelier Oficina 2 e 3 [5 e 6], que se dedicam as préicas e investigagao de estudos biblicos, preservago e difuséo do patriménio lingdistico mundial (proporcionado pela Biblia em suas traducBes), além de praticas artesanais relacionadas, ambas salas guarnecidas de bancadas com pia, luminotécnica adequada e infra para videoconferéncias.
Transitando pelo Hall central, adquire-se acesso facil ao Restaurante [12] com espaso suficiente para disposic&o de mobilidrio fixo, se for o caso, ou impermanente, conforme melhor adaptago  necessidade e perfil do restaurateur. Dentro do restaurante promove-se para o Mirante do restaurante [15], I6cus privilegiado para mirar e admirar o crepusculo, fornido de repastos e beberagens.
Adjunto ainda ao restaurante ha o Bar [13], de facilitado atingimento pelos convivas do restaurante, como também a cozinha industrial, responsével pelo fabrico e fornecimento de pratos ao restaurante, com acesso independente externo ao restaurante.

Percorrendo-se o hall central e seus trés espagos abertos vazios, o adjacente a torre de elevadores e os que ddo para o pé-direito das Salas Expositivas 5 e 6 abaixo, conquista-se 0 dmbito sudeste deste pavimento, onde aloja-se o quartel administrativo do Museu, com salas da diretoria, sala de parcerias e ity |, sala de eventos e e apoio / di / remoto.
Ai ddo-se ainda, mantendo mesma prumada do 12 pavimento, os sanitarios, apoio e escada de incéndio.
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PLANTA BAIXA DA COBERTURA - HORTVS MONVMENTALIS

Cobertura
COTA 10.90

3 VAZIO sobre o ARDIM 2 {A: 98,35 m')

2 ESTUFA - Coberturavidrocota . 15.40 A: 259,15 )

3 VAZIO sobe JaROIM 2 (4 165.30m')

4-JAROIM 3 (x: 192,30 )

5 PROMENADE - PERGOLADO MONUMENTAL (: 63775 )
- ELEVADORES (A 20.25 m)

7-SALa TECNICA (31140 m7)

8- VAZIO Vi cenral - Cobertura o cota 1200 (A: 62,30 )
9. COLUNATA MONUMENTAL - Beivedere Oeste A: 2830 7).

11 SALA TECNICA o Elv. Servio e prumada hidrdulica (3 1235 ')
12+ RAMPA - Cabertura vida cota max. 15.30 (% 144,00 /%)
13- ESCADA - Coberturavidrocoto méx.16.40 (3 2070 ')
14-JARDIM 4 MONUMENTAL 4 66040 )

15 -JARDIM S (1 275,40 ')

16 SALA TECNICA - Prumada hidrduic, elétrica e or.cond. (435,45 )
17 BARRIETE (381,30 )

@ costode-psco
@ s Germanic o i praie)
worto

@ covimchorso
Occkde madev erestode

Tomareto desordm

<. pandono lsmim-mong

polmeia (espéces véras)

Reservatorio
COTA 14.10

18- AGESSO TECNICO - prumada Widrdulca, clétrica  ar-cond, (3 36 20m')

19- RESERVATORIO DE AGUA FRIA - (A 27 m? Vol mix: 4 )

20 RESERVATORIO DE AGUA FRIA - Para combate  incéndio (A 27 m? Vol mis: 54 )
21- E5CADA DE INCENDIO (32055 )

22 SALA TECNIGA ¢ . Servio e prmado hidrdvica (A 1235 )

14,5

14,5

PLANTA BAIXA DO
RESERVATORIO

Cobertura - Cota 10.90

Conseguindo alcance, pelos elevadores, escadaria ou rampa acessivel, o visitante descobre-se, no Gltimo pavimento
piblico do Museu, envolto subitamente por uma pujante, variegada e luxuosa paisagem artificial propiciada pelo Jardim
Monumental (Hortus Monumentalis) [14 e 15], local de caracteristica propositura paisagistica que rememora e
Concelebra o rico e organico legado do paisagismo modernista brasileiro, agora com incluséo (na medida possivel da
convivéncia inter-espécies e da conveniéncia da composicao projetual e paisagistica) de tipos vegetais aludidos na Biblia
(escusado arrold-los todos aqui), dentre outros, como na seguinte passagem: “Numa terra fértil de trigo, de cevada e de
vinhas, onde se ddo figueiras e romeiras, e olivais, numa terra de azeite e mel” - Deuteronomio VI,

O interesse das espécies ndo se limitard ao seu estado in natura, mas os produtos desses legumes, frutas e hortalicas
poderdo ser postos &5 mesas do restaurante do 22 pavimento.

No caso do Jardim, distribui-se em varios “recantos”, sendo o principal, o mais copioso em termos de dimensdes e
fausto, situa-se na porgdo central da Cobertura, no dmbito Leste, perante os elevadores e de dgil acesso através da
escada [13] e rampa [12], 0s quais desembocam na Cobertura sob uma redoma envidragada (mesma cor e especificagio
de vidro das fachadas, porém com maior tratamento de proteco solar).

A visita o Jardim é circunstanciada de deck de madeira tratada e de reflorestamento, que da maior aconchego e convite
a0 visitante, que por I4 passeia ondeando os canteiros das espécies vegetais e chega aos demais ambientes; de fato, nio
ha qualquer cancela ou impedimento para que o passeador percorra todos os setores desse Jardim.

A iluminagdo do Jardim se revestird de especial zelo para potencializar 0s atributos estéticos e volumétricos do
paisagismo, com lumindrias de piso, de baixa altura, fitas LED abaixo dos bancos, refletores instalados em locais
estratégicos, todos com temperatura de cor de neutra a morna (jamais fria), fazendo com que a experiéncia do visitante
seja maximamente sensorial a qualquer hora do dia, nos apelos visuais, olfativos, tateis e mesmo auditivos (a esse
respeito, recomenda-se que seja instalada sonorizago no Jardim, talvez abaixo dos bancos, com volume discreto,
veiculando miisica classica, sacra e instrumental, para perfeita coeso entre os diversos modos de percepcdo estética,
maximizando a fruigdo da Criago em todos seus belos aspectos.)

Pela parte Oeste, este trecho da Cobertura desdobra-se numa solene seqiiéncia de colunas a sustentar larga e longa
marquise (a parte horizontal do pértico anunciado acima, quando tratou-se das fachadas), eis que af estd a Colunata
Monumental [9], por ela serpenteando outra faixa ajardinada, deck e bolachas de pedra permitindo passagens rapidas,
além de bancos e iluminagdo baixa. Desta Colunata descortina-se em onusto vigor todo o resplandecente Oeste, com sua
visada para o término do Eixo Monumental e mais além, e, em favorével hora, para o por-do-sol, que certamente faria
dessa Colunata um dos locais mais disputados de Brasilia nesse momento entre o dia e o anoitecer.

Margeando essa Colunata, ha o parapeito e vidro, que é uma continuagio da fachada envidragada deste trecho do
Museu, logo abaixo. Tem-se ai, portanto, 0 magno Belvedere Oeste, esplanada elevada donde se vislumbra a natureza
urbana, o entorno dos bairros proximos, as maos da avenida lindeira e o céu de Brasilia, reconhecidamente de porte
mitico.

Na contraparte dessa zona, indo na diregdo Norte do Museu, localiza-se outra redoma envidragada, desta vez devotada 3
Estufa [2] dotada de mudas infantes e jovens de espécies vegetals citadas na Biblia em harménico didlogo com outras
espécies proprias da flora brasileira.

Ali também poderdo ser cultivadas plantas medicinais, uso homeopitico, para chd e para incenso, redundando em
portentosa experiéncia visual, olfativa e tictil dos visitantes do Museu.

Nada impede, além disso, que nessa Estufa se instale, de forma tempordria ou no, um quiosque de comercializagdo de
ramos e também de chas, servidos no local ou para viagem, todos oriundos das espécies ali cultivadas na Estufa,
completando assim o aspecto gustativo da experiéncia sensorial dos visitantes.

0 canteiro da Estufa porém n3o seria diretamente ao nivel do piso, sendo em canteiro elevado (80 a 100cm), circundado
por fita LED com luz indireta em todo seu perimetro, para maior énfase das espécies cultivadas, além de lumindrias de
piso com foco direcionavel. Oportunamente pode ser arranjada iluminagéo para fotossintese diuturna, se os cuidadores
considerarem conveniente.

Importa ainda asseverar que a Cobertura, com seu Jardim Monumental, Colunata Monumental e Estufa, ¢ propicio
ambiente ndo apenas para usufruto dos visitantes do Museu, como também serve, mediante aluguel ou cesso, para
eventos sociais organizados, J4 que conta com toda estrutura necessaria de espaco e contemplagd, além do apoio que
poderé receber dos andares abaixo, nominalmente do Restaurante e sanitarios, proporcionando assim uma maior
notoriedade desse Jardim no seio da cidade, por todos os piiblicos.

Como elemento de unidade arquitetdnica entre os varios e interessantes ambitos dessa Cobertura, estende-se, em
sentido Norte-Sul, uma altaneira pérgola (cota de acabamento 20.00), o Pergolado Monumental [S], que ajuda a
sombrear, sem selé-lo, o passeio ao nivel do piso, o Promenade, que circula por dentre os trechos ajardinados e que
permite ao visitante o percurso desimpedido entre os Jardins, a Estufa, a Colunata e os circuitos de acessos verticais, isto
&, elevadores, escadaria e rampa, além da escada de incéndio junto  area técnica da porgo Sul.
Nesta poréo constam, mediante acesso restrito e técnico, os shafts das prumada hidro-sanitaria, infra-estrutura
logico-elétrica, dutos de ar-condicionado e sala do barrilete da caixa d'4gua [17].
Um nivel acima (cota 14.10), acessivel por escada técnica, revela-se o reservatério de dgua fria, um para o uso corrente
20 Museu [18], e outro de similar dimensionamento para combate a incéndio [19), cada um com volume de 54 m” de
4gua, totalizando 108 m® para uso.

dos reservatérios, por sobre a laje que Ihes faz cobertura (cota 17.30), hé o parque de maquinas, em geral de
ar-condicionado, porém com espaco suficiente para outras necessidades técnicas, desde que ndo ultrapasse a cota
méxima do prédio (20m) e desde que nao interfira no aspecto das fachadas.
Por sobre a grande marquise que encima a Colunata Monumental, poderdo ser alocados painéis solares para geragdo de
energia elétrica, conquanto sua inclinagao e dimensdes nao causem interferéncia aspectual nas fachadas constituidas

s SINE OFFENSIONE ESTOTE IVD/IS ET GENTILIBVS
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